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K FILOSOFII ZBITEHO MYSLENI
Dialektika citovatelného gesta
podle Waltera Benjamina!

Josefina Formanova

,Doba, kterd ztratila svd gesta, je jimi pravé proto posedld, pro lidi,
kteff pfisli o vSe, co je pfirozené, kazdé gesto ziskavd osudovy cha-
rakter. ... Tanec Isadory a Dagileva, Proustiv romén, velkd poezie
secese od Pascoliho k Rilkemu a kone¢né tim nejexempldrnéj$im
zplsobem némy film, to vSe tvofi magicky kruh, v némz se lidstvo
snazilo naposled evokovat to, co mu navzdy uniklo z rukou.*2

Gesto je tichy spole¢nik feci. Pé€kné tuto skutecnost vyjadfil soucasny
némecky filosof Peter Trawny: ,,... bez téla neni nikdy moZno vést roz-
hovor, télo patii k feci, vyjadiuje se samo jako fe¢“.? Mnohdy ¢lovék
nevi, Ze néjakd gesta viibec dela; jindy gesto figuruje jako zndmy index
dé&jinného zvratu ¢i spolecenské subverze (napiiklad Havlovo ,,vécko™).
Gesto jako ndstroj subverze rozebird v ndvaznosti na teorii performati-
vity tfeba Judith Butlerova, kterd v ném spatiuje ztélesnéni vzdoru (,,kri-
tickou praxi®) vicéi ndsilnym praktikdm vétSinové spole¢nosti.* Silna
tradice estetické teorie performativity, kterou zac¢dtkem tisicileti zakla-
dala tfeba Erika Fischer-Lichteov4, pak v souvislosti s gestem osvétluje
princip zpétnovazebni smycky neboli dynamickou hermeneutiku, v niZ
vyznam gesta vznikd ve vzdjemném plsobeni performeri a divakd.
Tyto tfi autory spojuje zdjem o gesto jako o alternativu k jazykovému

I Tato studie vznikla za podpory grantového projektu GA23-06150S: ,,Opako-
véani matkou ptivodnosti? Kopie a jeji nejisty prislib“.

2 G.Agamben, Prostiedky bez iicelu. Pozndmky o politice, prel. N. Bonaventu-
rova, Praha 2003, str. 48.

3 P.Trawny, Krize pravdy, prel. M. Pokorny, Ceské Budé&jovice 2022, str. 58.

4 J.Butler, When Gesture Becomes Event, in: A. Street — J. Alliot — M. Pauker
(vyd.), Interviews in Performance Philosophy. Crossings and Conversations, Lon-
don 2017, str. 171-191, zde str. 178 (déle 188 n.).

5 E.Fischer-Lichte, Asthetik des Performativen, Frankfurt am Main 2004; Ces-
ky taz, Estetika performativity, prel. M. Polochova, Mnisek pod Brdy 2011.

https://doi.org/10.14712/25337637.2024 .24
© 2024 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
Commons Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0).



88 Josefina Formanova

vyjadrenti, jez podle nich ztraci kriticky odstup od prevladajicich socio-
-politickych habitl. Ve tficatych letech se z podobnych pohnutek vé-
noval gestu také Walter Benjamin. Pod vlivem Bertolta Brechta nebo
Franze Kafky Benjamin nachdzel v gestu zpusob, jak se kriticky obracet
ke spolecenskému odcizeni a normativnimu vztahu k déjindm a kultute.
Podle Benjaminova vykladu, jimz se budu v této studii zabyvat prede-
v8im, je ,,citovatelné gesto* (i) nestdlé, (ii) fragmentérni, (iii) vyznaCuje
se kratkym, zastavenym pohybem a (iv) jakoZto citované neplni funkci
pouhé reprezentace, nybrz nabyva vyznamu ve vztahu k bezprostfednim
okolnostem a recepci. Kromé toho plati, Ze (v) pres veskerou jedinecnost
gesta (vyznamovou vazanost na bezprostiedni uZziti) se ma podle Benja-
mina s kazdym jeho vyskytem opakovat cosi vécného .6

Gesto je ¢astym Benjaminovym ndmétem, avSak nikde jeho vyklad
nemd ucelenéj$i charakter neZ ve statich, jezZ vySly pod ndzvem Co je
epické divadlo? v letech 1931 a 1939.7 V ndvaznosti na né se pokusim
vyloZit gesto jako ndstroj kritické reakce na krizi moderniho mySleni.
Kritické mysleni zde predstavuji pfedevsim s ohledem na jeho pedago-
gicko-eticky vyznam, pficemz své ¢teni chdpu jako komplement, nikoli
alternativu vaci prevladajicimu vykladu, ktery v Benjaminové interpre-
taci epického divadla spatfuje zejména diraz na kolektivni zkuSenost
divéku, jez md politicky a deideologizujici potencial. Ukdzi, za prvé, Ze
Benjamin na principu ,,citovatelného gesta“ demonstruje metodu, jejimz
jadrem je opakovéani jako podminka vyjeveni jedine¢nosti, resp. ptivod-
nosti déjinné situace, v niZ se moderni ¢lovék nachdzi a v niZ se sdm
sobé odcizuje, a za druhé, Ze tato podminka — ¢i schopnost rozpoznavat
puvodni v opakovaném — stoji v zdkladu eticko-pozndvaciho potencidlu
epického dramatu ¢i uméleckého dila viibec.® S védomim, Ze pravda se

6 Kazdé gesto je d&j, 1ze dokonce Fici drama samo pro sebe. Jevi§té, na némz
se toto drama odehrava, je divadlo svéta, jehoz prospekt znazornuji nebesa,* uvadi
Benjamin v kafkovském eseji. Viz W. Benjamin, Franz Kafka. K desdtému vyroct
jeho smrti, in: tyz, Literdrnévédné studie (Vybor z dila, 1), vyd. a prel. M. Ritter,
Praha 20009, str. 271-298, zde str. 280.

7 Cesky viz W. Benjamin, Co je epické divadlo?,in: tyZ, Literdrnévédné studie,
str. 255-265. (Ritterv preklad odpovidé prvni verzi pivodniho Benjaminova textu
Was ist das epische Theater? z roku 1931.)

8 K pojmu piivodu s odkazem na Goethiiv prafenomén jako vychozi kontext
Benjaminova pojeti viz predev§im W. Benjamin, Piivod némecké truchlohry, prel.
M. Pokorny, Praha 2016. A dale: W. Benjamin, Uvod [k Pivodu némecké truchlo-
hry], in: tyz, Teoretické pasdze (Vybor z dila, 11), vyd. a ptel. M. Ritter, Praha 2011,
str. 75-98. K vykladu Benjaminova pojmu ptivodu viz zejména M. Ritter, Pozndnim
osvobozovat budouci, Praha 2018.
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skryva v uméni,” napsal Benjamin vedle d&jinné-filosofickych stati fadu
kritickych textt k uméni, na nichZ metodu takzvané ,,zachrany fenomé-
nti“!0 demonstroval. Za pripomenuti stoji pravé stat’ Co je epické diva-
dlo? . Na zéakladé obou verzi tohoto textu nejprve pribliZim Benjaminovo
pojeti citovani, resp. opakovéni jako metody poznédni. Nékteré zavéry
pak rozvedu v souvislosti s vybranymi texty Giorgia Agambena.

Vychodiska Benjaminovy hermeneutiky opakovani

Benjaminovym moznd viibec nejrobustnéjSim pojmem, jejZ vypracoval
jiz ve své zamyslené habilitacn{ préci, je pojem ptivodu.!! Jde o koncept
natolik komplexni, Ze jeho vyklad pfesahuje rdmec této studie, proto se
zde omezim jen na nékolik uvozujicich pozndmek. Vychodiska Benja-
minovy koncepce pivodu sahajf jak k piimé kritice Lebensphilosophie,'?
tak k souvisejici diskusi o smyslu déjin, kterou rozdmychal nastup mo-
dernich véd. Ve zndzornéni piivodu, jehoZ mistem jsou d€jinné okamziky
a uméleckad dila, se hldsi o slovo minulé jako takové, jez nachdzi svij
pravdivy vyraz teprve v pfitomném neboli jakoZto aktudlni. Slovy auto-
ra, zndzornéni umoznuje ,,znovupoznani neslychaného jako toho, co je
doma v prastarych souvislostech®.!3 Jiz v tomto poddni, které Benjamin
rozvinul v Puvodu némecké truchlohry, zazniva ona vécnost jako jedi-
necnost v opakovaném, k niZ se Benjamin soustavné vracel také v poz-
dgjsich statich vénovanych Brechtové tvorbé.

9 Uméni je v tom podstatném nedé&jinné, tj. md vztah k ideji, jeZ d&jindm nepod-
1éha. (Viz napt. W. Benjamin, K teorii kritiky, in: tyz, Teoretické pasdZe, str. 99-106,
zde str. 101.)

10 Motiv zachrany fenomént se objevuje jiz v ranych Benjaminovych textech,
ale své ozvuky ma i v pozdé&jsi koncepci, v niz se Benjamin priklani k historickému
materialismu (viz zejm. W. Benjamin, O pojmu déjin, in: tyz, Teoretické pasdze,
Praha 2011).

11 Viz opét napf. W. Benjamin, Uvod, str. 84.

12K Benjaminové pozdéjsi kritice filosofie Zivota viz W. Benjamin, O nék-
terych motivech u Baudelaira, in: tyz, Dilo a jeho zdroj, prel. V. Saudkovd, Praha
1979, str. 81-112. K tomu poddva zevrubny komentdf napt. L. Barbisan, Jenseits der
,wahren Erfahrung*: Walter Benjamins kritische Lektiire der Lebensphilosophie,
in: O. Agard — G. Hartung — H. Koenig (vyd.), Die Lebensphilosophie zwischen
Frankreich und Deutschland. Studien zur Geschichte und Aktualitit der Lebens-
philosophie | La philosophie de la vie entre la France et I’Allemagne. Etudes sur
Phistoire et l'actualité de la philosophie de la vie, Baden-Baden 2018, str. 183—198.

13 'W. Benjamin, Uvod, str. 75.
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Benjamin byl presvédcen, Ze pravda dli v minulosti, ktera je bytostné
nedostupnd; presto ma existovat metoda, jiZ se 1ze zachrané déjinnych
fenoménd co do jejich pravdivosti pribliZit: a sice opakovanim, v némz
se opakované zjevi jako neo¢ekdvatelné, jedine¢né a pivodni.

,» Takova koncepce ... by podstatny moment oné periodizace spatfo-
vala v opakovdni, a¢ déjiny jako takové probihaji neopakovatelng.
Toto je experiment, ktery patrné predestiela nauka o vécném navratu,
aniz jej dokdzala provést. At uz je tomu jakkoli — voditkem filosofic-
ké pojmotvorby je ptivod, pfesnéji feCeno jemu vlastni antinomie, Ze
ve vSech bytostnych jevech se navzdjem podminuji momenty jedinec-
nosti a opakovéni.“14

Benjamin si v§imd, Ze v modern{ historiografii se podobné jako v Zanru
klasické tragédie prosazuje vyklad déjin jako prehlidka velkych udélos-
ti. Katastrofu modernich dé&jin a krach pozndni spatfuje v ,,sebeuspo-
kojeni*, jeZ moderni ¢lovék nalezl ve velkych déjinnych narativech,
které prehliZzeji vSechno margindlni, jakkoli hodnotné. Vlivem tohoto
sebeuspokojeni se zdd samoziejmé, Ze spolecnost kra¢i spravnym smé-
rem, jelikoZ roste a spolu s ni nartsta i kontrola nad dénim ve svéte.
Cokoli neocekdvatelného ¢i nekontrolovatelného je pak chdpédno jako
znak defektniho fungovani, potazmo slabosti a indikuje chaos a vztah
zavislosti. Ty jsou pfitom pro moderniho ¢lovéka znejistujici tim vice,
¢im dokonalejsi jsou dostupné mechanismy kontroly. Hlavni problém
soudobé spole¢nosti md tak spoc¢ivat v rezignaci na kritické mysSlent,
kterd je symptomem toho, Ze jsme neocekdvatelné z vnimani skutecnosti
vyloudili. Benjamin proto ve své kritické reflexi systematicky sleduje
prvky chaosu a nepredvidatelnosti. Oblasti, kterd si podle néj uchovala
smysl pro nekontrolovatelné, je uméni — film, literdrni a vytvarnd montaz
nebo divadlo —, zejména epické divadlo Bertolta Brechta.!s

Koncepce pozndni méd u Benjamina hluboké politicko-theologické
konotace, avSak zejména v pozdéjSich spisech je patrny i urcity didak-
ticko-kriticky narok. Tento ndrok se zde pokusim obhdjit jako etickou
vyzvu, kterou Benjamin spojuje s urcitym typem zkuSenosti. Za exem-
plarniho nositele eticko-pozndvaciho naroku povazuji jeviStni motiv,

14 Tamt., str. 85.

15 Pravda md navic podstatny esteticky rozmér — ,,zahaluje se do krdsy*. (Viz
napf. W. Benjamin, K teorii kritiky, str. 100.)
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jejz Benjamin pravé spolu s Brechtem nazyva ,citovatelnym gestem®.
V Brechtové epickém divadle burcuje gesto opakované za urcitych pod-
minek zvlastni divackou pozornost a jako takové predstavuje primy
predpoklad ndvratu k piivodnimu neboli zdchrany fenoménu. Domnivam
se, ze smyslem této pozornosti je sebereflexivni narok gesta na mysle-
ni, jeZ ze sebe md setfdst nanosy nekritickych soudu, které si osvojilo
vlivem prevladajicitho kulturné-politického paradigmatu. Jinymi slovy,
divak epického divadla si ma osvojit schopnost suspendovat (fecové)
predporozuméni a rozpoznat v opakovaném jevu (gestu) to, co je v ném
z hlediska dé&jin piivodni. Tento proces Benjamin chape jako dynamiku
zakryvan{ a odkryvéani déjinnych fenoménd, a to ve smyslu specificky
dialektickém: ¢im pravdivéjsi je naSe zkuSenost, tim bliZe jsme pozndni,
7e pravda je nepoznatelnd.'® Spatfit ve fenoménu to privodni tak v prvni
fadé znamend pfestat mu rozumét.

Krize sdélitelnosti

Pravda je dnes vice neZ kdy jindy jednim z nejohrozZenéjsich pojmda.
Nikoli proto, Ze by se na ni zapominalo, nybrZ proto, Ze je takfikajic
inflacni. Trawny, ktery se zabyva krizi tohoto pojmu, se v monografii
s pfiznaénym ndzvem Krize pravdy pfiblizuje Benjaminovu vychodisku,
jimZ se zde budu zabyvat:

,,Neni snadné sprdvné reprodukovat realitu. Nejen proto, Ze jazyk se
jen zfidkakdy vyrovna bohatstvi nuanci skute¢ného svéta, ale hlavné
proto, Ze pfitomnost uddlosti je jedine¢nd a neopakovatelnd. Svédek
tedy neni jen osoba, kterd poddvd zpravu o minulosti. Podstatnéjs{
je, Ze k této minulosti sama patii, je soucdsti té reality, kterou uz ani
ona nemuze privést k Zivotu. Pokud vSak umi zpfitomnit minulost,
,ztélesnit® ji, jak fikd Lanzmann, pak se svédectvi stavd vice nezZ jen
reprodukei skutenosti: stdva se zdbleskem pravdy.“!7

16 Viz Benjamindv Uvod: ,.... pravda neni odhaleni, které ni¢f tajemstvi, nybrz
zjeveni, jez mu Cinf po pravu® (str. 79 n.). A déle: ,,Pravdé pfiméfené chovani neni
minit v poznavani, nybrz vstoupit do pravdy a zmizet v ni. Pravda je smrt intence.
Pravé to prece vyjadfuje bajka o zahaleném obrazu pravdy, pfi jehoZz odhalovani se

zhrouti ten, kdo se tdze po pravde™ (str. 87).
17 P. Trawny, Krize pravdy, str. 94.
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U Benjamina se obrat ,,zdblesk pravdy* objevuje jako zdkladni pojem
jeho epistemologicko-metafyzické koncepce. Znamend to, Ze pravda
se nachdzi v matérii déjinnych fenomént, a jako takovou ji lze zakusit
nanejvys jako cosi prchavého a neuchopitelného. Aby se pravda ,,za-
bleskla“, je podle Benjamina tfeba vénovat peclivou pozornost zejmé-
na konfiguracim margindlnich jevt, coZ vyZaduje zv1astni metodu.!®
Benjamin tuto metodu pfipodobnioval mimo jiné ke sbératelstvi, jehoZ
byl vds$nivym vyznavalem: sbiral knihy, vetes i dtrzky rozhovoru, jez
pak montazni technikou sestavoval do nejrtiznéjsich konfiguraci. Svym
praktickym zdjmem se inspiroval také ve svych teoretickych dvahéch.1?
Do jeho kontemplativni ¢i montaZni filosofické metody se zdjem o mar-
gindlni fenomény propsal jako typ mySleni, jenZ je s to v opakovani{
téhoz viedniho jevu nachdzet jeho podstatné jedinecné podoby, dokonce
podoby dé&jin v jejich celku. Fenomén pak Ize zakusit jako monddu ne-
souci vyznam minulosti, k niZ tradice, kterou Benjamin kritizuje, ztratila
piistup, prestala se v ni pozndvat.2

Své kuriézni konicky spojoval Benjamin také s principem citovdni.
Ve stati Co je epické divadlo? je eticko-epistemologicky princip cito-
vatelnosti vylozen na piipadu gest, kterd uZzivaji herci v Brechtovych
inscenacich. Gesto se pro Benjamina stdvd médiem sdélitelnosti tam,
kde Tec ztratila svou moc a smysl. Na rozdil od fe¢i nebyvaji gesto ani
obraz pojimdny jako média sestdvajici z jednozna¢nych sémantickych
jednotek 2! Nicméné podle nékterych soucasnych teorii mé obraz prece

18 Viz napt. W. Benjamin, N [Teorie pozndni, teorie pokroku], in: tyz, Teoretické
pasdZe, str. 120-163, zde str. 127.

19 H. Arendtovd, Walter Benjamin (1892-1940), in: H. Arendtovd — W. Benja-
min, Loveni perel, vyd. a prel. M. Kettner, Ceské Budé&jovice 2023, str. 61.

20 Viz napi. W. Benjamin, Uvod, str. 98, zejména pak viz X VIL. teze stati O poj-
mu déjin, v nizZ Benjamin hovofi vyslovné o mysleni, které se ,,ndhle zastavuje v kon-
stelaci [fenoméni] nasycené napétim, zptsobuje této konstelaci $ok, jehoZ prostied-
nictvim krystalizuje jako monada“ (str. 315). V zastaveni mySleni Benjamin spatiuje
také prilezitost ke zminéné zachrané fenoménd, a sice prileZzitost revolucni. Poli-
tickému ohledu gesta, ktery 1ze k této pasazi déjinné-filosofickych tezi velmi dobte
vztdhnout, se vénuje fada studii, mj. L. Ruprecht, Gesture, Interruption, Vibration:
Rethinking Early Twentieth-Century Gestural Theory and Practice in Walter Ben-
Jjamin, Rudolfvon Laban, and Mary Wigman, in: Dance Research Journal, 47,2015,
str. 23—41.

21 K tomu je tfeba podotknout, Ze sice zndme ustdlend gesta, kterd l1ze chdpat
jako konvencionalizované sémantické jednotky, nejednd se vSak o jednotky
kodifikovaného systému (vyjma znakové feci), ale spiSe o urcité kulturni
komunikacni jevy; nadto je vyznam gesta siln€¢ vdzdn na bezprostifedni uZiti: ,...
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jen bliZe ke znaku nez ke gestu, pokud jim minime médium vyznacujici
se vyznamovou nestélosti.22 Gesto sice podobné jako obraz piedstavuje
nepropozi¢ni, estetické médium; zaroven vsak nad obraz vynikd svou
vazanosti na bezprostfedni situaci, coZ je pro Benjaminovu teorii po-
znani urcujici. Jak o gestu fikaji autofi sborniku Bild und Geste: ,,Je to
fenomén, ktery se o jazyk otird, miji se s nim, a presto uz v jistém smy-
slu jazykem je, i kdyZ jinym.“23 Na rozdil od obrazu &i psané fe¢i m4
gesto podle Benjamina dynamickou slozku, jez se odrdzi v povaze jeho
epistemické a etické hodnoty. V podobném duchu pak piSe o gestu také
Giorgio Agamben, ktery tomuto Benjaminovu motivu vénoval vlastn{
studii. Podle n€j gesto predstavuje moznost vyznamu, jez se napliuje
v reakci druhého, a znamend tedy opét predevsim sdélitelnost vibec.2*

Sdélitelnost gesta je urCena zejména dvéma jeho charakteristickymi
rysy, pfedznamenanymi v Gvodnich odstavcich této studie: (i) reprodu-
kovatelnosti a produktivitou gesta a (ii) vyznamovou otevienosti. Gesto
ma navic ,,na rozdil od lidskych ¢ind a aktivit jisty pocétek i konec™,
coZ je jedna z mdla Benjaminovych fechnickych definic gesta.?’> Diky
tomu je gesto opakovatelné a jako takové mize vstupovat do zvlastni
dialektiky s jinakosti. Ulrich Richtmeyer hovoii o gestu viibec jako o vy-
sledku reproduktivni praxe, s niz se vzdy znovu vynofuje otdzka, co je
na reprodukci ¢i reprezentaci nové oproti pivodnimu: ,,... produktivitu

the way in which gesture and speech serve as modes of expression is quite differ-
ent. Speech uses an established vocabulary of lexical forms organized in structures
that unfold as a temporal succession, according to rules of syntax. Gesture, on the
other hand, especially when used in conjunction with speech, tends not to have these
features and is often regarded as expressive because it is depictive or pantomimic*
(A. Kendon, Gesture: Visible Action as Utterance, New York 2004, str. 2; déle viz
zejm. kapitoly 5, 6 a 16). Ustdlena gesta byvaji v antropologickych a psycholingvis-
tickych teoriich, které se rozvijely zejména od 70. let 20. stoleti, oznacovana za sym-
bolickd, ptipadné citovatelna (,,quotable*). K problematice druhych z nich viz napf.
studie Adama Kendona, ktery nicméné citovatelnost koncipuje nezavisle na Benja-
minovu pojmu. (Ddle napt. A. Kendon, Some Recent Work from Italy on ,Quotable
Gestures (Emblems)*, in: Journal of Linguistic Anthropology, 2, 1992, str. 92—108;
déle in tyZ: Gesture: Visible Action as Utterance, New York 2004, str. 73. Za upozor-
néni na obsdhlou literaturu k této problematice dékuji recenzentovi.) Tyto védecké
tradice ponechdvam zamérné stranou s védomim, Ze mé znalosti ani rozsah studie
neumoznuji podat uspokojivy a zevrubny vyklad.

22 U. Richtmeyer — F. Goppelsréder — T. Hildebrandt (vyd.), Bild und Geste,
Bielefeld 2014, str. 10.

23 Tamt., str. 11.
24 Viz G. Agamben, Prostiedky bez ticelu, str. 53.
25 'W. Benjamin, Co je epické divadlo?, str. 257.
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singuldrniho performativniho aktu [1ze] chapat jako stdle nové vytvareny
zdklad v8eho gestického.“26 A pravé produktivné-reproduktivni povahu
gesta je mozné vzit jako vychodisko k interpretaci Benjaminova pojeti
gesta v souvislosti s kategorii citovatelnosti.?’

Citovani namisto tradovani

Hannah Arendtova vysvétluje Benjamindv zdjem o citovani jako piimou
reakci na krizi tradicniho myslent, resp. tradovatelnosti:

»Walter Benjamin védél, Ze zlom v tradici a ztrdta autority, k nimz
doslo za jeho Zivota, jsou nenapravitelné, a doSel k zavéru, Ze musi{
objevit nové zpisoby, jak zachdzet s minulosti. V tom se stal mistrem,
kdyZz objevil, Ze tradovatelnost minulosti byla nahrazena jeji citova-
telnosti a Ze na misté plivodni autority vyvstala podivna moc usadit
se kousek po kousku v pfitomnosti a pfipravit ji o ,klid mysli‘, onen
bezduchy klid sebeuspokojeni. 28

N2

kritiky, poukazuje na tpadek kritické pozornosti vici déjindm. Alterna-
tivu k tradici dé&jin, kterd ztratila kontakt s aktudlnim, tedy pfedstavuje
citace déjinnych fenoménu. Pro vysvétleni tohoto principu nejprve pfi-
pomenme etymologii slova citovat: vyraz pochazi z latinského citare
a znamend uvést do pohybu, ptipadné vyburcovat ¢i probudit. V Benja-
minové perspektivé déjin spasy evokuje citace posledni soud: ,, Teprve
spasené lidstvo miZe ze své minulosti citovat kazdy jeji okamzik. Jeden
kazdy z prozitych okamzikl se stava citation a I’ordre du jour — at’ uz
nastane soudny den kdykoli.“?° Lidstvo je podle Benjamina motivova-

26 U. Richtmeyer — F. Goppelsroder — T. Hildebrandt (vyd.), Bild und Geste,
str. 88. Dalsi némecky badatel Gunter Gebauer piSe v podobném duchu: ,,Ges-
ta nic ,nepfendseji‘, ale vzdy vytvareji néco nového ... zddné dvé realizace gesta
nejsou stejné.” (G. Gebauer, Geste als Vermittlung von Allgemeinheit und Ich, in:
Ch. Wulf — E. Fischer-Lichte, Gesten. Inszenierung, Auffiihrung, Praxis, Miinchen
2010, str. 317-326, zde str. 318.)

27 Tento aspekt gesta pojedndva napi. C. Asman, Return of the Sign to the Body:
Benjamin and Gesture in the Age of Retheatricalization, in: Discourse, 16, 1994,
str. 46—64.

28 H. Arendtova, Walter Benjamin (1892—1940), str. 53.
29 'W. Benjamin, O pojmu déjin, str. 308.
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no spasou; ta pritom nepfipadne pouze bohu, ale také clovéku. Lidska
milost je schopnost a — jak tvrdim — také eticky zavazek k zachrané dé-
jinnych fenomént z jejich zapomnéni, potazmo nepochopeni. Diky této
,,slabé mesidnské sile“3? jsme podle Benjamina s to zvyznamnit uddlosti
a predméty, jez tradi¢ni déjepisectvi ucinilo okrajovymi, ba nepodstat-
nymi. Tuto tezi je mozné ¢ist jako varovani pred ochabujici kriti¢nosti
vuci tradiénim (tedy neproblematizovanym) déjinnym narativim &i in-
terpretacim umeéleckych dél a soucasné jako — tfebaze kryptické — opat-
feni proti slabnoucimu smyslu pro skute¢nost. Pfipominanim toho, co
je v déjinném pribéhu opomijeno, chce Benjamin narusit spolecenskou
preziravost, jez vede k prehliZeni ontologicky piivodniho (pravdivostni-
ho obsahu dé&jin a dila), tj. k pfehliZeni zkusenosti déjinnych okamziku
v jejich hloubce a provézanosti, neredukovatelné na historicky narativ.3!
JelikoZ piivod nelze poznat, a tedy ani pfesné vylozit, jak piSe Benjamin,
nezbyva neZ jej hledat v matérii déjin, v uméleckém zndzornéni: ,,Pravdu
samu totiZ nelze vyvolat, tfebaZe je mimo jevy, nezdvisle na jevech.“32
Zéachrana marginalnich dé&jinnych fenomént, o niz je ¢lovék povoldn se
pokouset, ma tedy spocivat ve znovu-zpfitomnovani, resp. citovdni toho,
co se v minulosti zda byt poraZeno ¢i ztraceno: ,,Francouzska revoluce
chépala sama sebe jako navrat Rima. Citovala stary Rim pravé tak, jako
mdda cituje nékdejsi Saty,” piSe Benjamin 33

Moc citovdni lze definovat jako kriticky aparat, kterym podryvame
presvédéeni a souvislosti z perspektivy jevu, jez ,,vypadly* z prevlada-
jictho ramce déjin. Velké déjinné vypravéni podle Benjamina pozbylo
vazby na svij piivod a propadlo ideologizujicimu, homogenizujicimu
ramci skuteCnosti; a pravé to je tieba opustit, tj. vratit se k pivodu jevi.3*
Blizkost piivodu pak znamend blizkost pravde, zatimco vzdalovani se

30 Tamt.

31 K dé&jinnému ptivodu jakoZto ideji d&jin, resp. k d&jinnému pravdivostnimu
obsahu se Benjamin vyjadiuje v mnoha textech, pfedevsim pak v Piivodu némecké
truchlohry & v Uvodu (zde zejm. str. 85 n.). Dile také viz pozn. 9.

32 M. Ritter, Pozndnim osvobozovat budouct, str. 110. K tomu je tfeba dodat,
Ze zdsadni roli v zachrané fenoménti hraje také jejich tfidéni pomoci filosofickych
pojmi. Tuto podstatnou ¢ast Benjaminovy teorie, jiZz piehledné rozplétd Ritterova
monografie, zde nechdvam stranou a soustfedim se vyhradné na vztah k jevu, ktery
se md obnovit v situaci Soku, jenz umoziuje kriticky odstup a u néhoz, jak se domni-
vam, musi podle Benjamina pojmova préce zacit.

33 'W. Benjamin, O pojmu déjin, str. 314.

34 Tamt.
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od néj indikuje odcizen{ jako symptom krize mySleni a zkuSenosti, jiz
Benjamin kritizuje .3

Pozndvaci efekt netplnosti

Smyslem epického divadla je vést zii¢astnéné k etické (a politické) trans-
formaci a jednim z jejich prostfedkti ma byt citovatelné gesto, jehoz
zdkladem je jeho relacni potencidl. V konfiguraci scénickych prvki se
gesto opakované vynofuje za riiznych okolnosti, odlisnych od téch pu-
vodnich, a tato znepokojiva iterace nuti divdka k reinterpretacim gesta,
potazmo s nim spjatych fenomént, a to nejen v radmci scénické situace,
ale také v $ir§im spolecenském kontextu.3¢ Judith Butlerovd Benjamintiv
pojem citace spojuje s momentem suspenze: citované gesto suspenduje
okolnosti svého béZného uZziti ¢i vyznamu, stdvd se nesrozumitelnym,
resp. vynucuje na divdkovi nové porozuméni (critical attention).3” Gesto
je .dialektika v klidu*, ¥ikd Benjamin.’® Rozumi tim zévislost gesta na
sdilené paméti stejné jako na jeho bezprostiednim uZiti, jakoZ i potencidl
gesta zastavit béh uddlosti a zménit jejich kurs. Za zndméjsi Benjamintv
koncept funkéné odpovidajici citovatelnému gestu 1ze oznacit princip
cézury neboli preruseni, jeZ umozniuje zachytit konstelaci urcitych dy-
namickych jevi v jejich ndsilném zastaveni.*® V Benjaminové dé&jinné-
-metafyzickém rozvrhu je cézura obecné vzato preruSenim déni, které
md obvykle podobu uméleckého dila ¢i obrazu v Sirokém slova smyslu.
Timto obrazem je dialekticky obraz neboli zastaveni pohybu.*0 V epic-

35 Kritika jazyka jako apardtu moci pochédzela zejména z uméleckych a nékte-
rych antropologickych kruhi. Co do kulturni evoluce byl v té dobé jazyk povaZovan
za vyS$§i stupeni vyspélosti. Benjamin se touto diskusi zabyval v ¢lanku vénovaném
problematice sociologie jazyka a h4jil stanovisko, Ze gesto je ve vyvoji jazyka pod-
statnéjsi nez hlasové vyjadfeni. Viz W. Benjamin, Probleme der Sprachsoziologie.
Ein Sammelreferat, in: H. Tiedemann-Bartels (vyd.), Gesammelte Schriften, 111, Kri-
tiken und Rezensionen, Frankfurt am Main 1991, str. 452—480.

36 S. Weber, Between a Human Life and a Word. Walter Benjamin and the Cita-
bility of Gesture, in: H. Geyer-Ryan (vyd.), Perception and Experience in Modernity,
Amsterdam 2002, str. 26—45, zde str. 35.

37 J. Butler, When Gesture Becomes Event, str. 184 n.

38 'W. Benjamin, What Is Epic Theatre? [First Version], in: A. Bostock (vyd.),
Understanding Brecht, London — New York 1998, str. 1-13, zde str. 12.

39 Tamt., str. 3.

40 Viz napt. W. Benjamin, N [Teorie pozndni, teorie pokroku], str. 126.
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kém divadle pak mdme pied o¢ima situaci ¢i konfiguraci jevd, v niZ lze
vztahy mezi jednotlivymi jevy pozorovat v jejich piivodni formé. Jinak
feceno, jedinecnost a nesamoziejmost této konfigurace, jiz dialekticky
obraz zachycuje, je materidlnim zpfitomnénim ptivodu (pravdy) déjin.
To, co je v ni pozorovatelné, je zndmé, a presto je zndzornéno jako nové
¢i necekané a jesté nepochopené. V pripadé citovaného gesta jde v prv-
nim pldnu o preruseni scénické situace, ¢imz ma vznikat transformativni
potencial, ktery jevistni déni presahuje. Kratce feceno, o gestu fikame,
Ze je citované, pokud se opakuje — tj. pokud se objevuje znovu, av§ak
za odliSnych okolnosti neZ prve, a tedy jakoZto jiné. Opakované gesto
pretrhava proud divdkova (¢i hercova) mysleni, doslova mu zpisobuje
.50k, a umoznuje tak vykroceni z pfedporozuméni situaénimu ramci,
aniz divdk na rozuméni zcela rezignuje.*! Divdk epického divadla m4
byt Sokem donucen pozorné a nové uvazovat o tom, co se pred nim
odehrava, neboli ma reagovat na nastalou situaci, pficemz jeho reak-
ce je stimulovdna predevsim k vykonu mysleni ¢i porozuméni, nikoli
k proZzitku.

Zasadni podminkou zkuSenosti pravdy je tedy podle Benjamina jistd
prekvapivost: vé¢né a idedlni (ptivodni) se zpfitomnuje jako neocekava-
né a konkrétni. Dialektickd struktura této zkuSenosti je nabiledni, pokud
si uvédomime, Ze Benjamin v pfipadé pravdy i v pripadé gesta operuje
s kategorif netiplnosti. Pravda vylu€uje poznani a zGstdva intenciondlné
nedostupnd.*? S kritickym odkazem k historické tezi klasického némec-
kého idealismu pak md byt pfedev§im principidlné netplnd.*3 Takova
zkuSenost je v epickém divadle vdzana na citované gesto, jehoZ vyznam
je bytostné fragmentarni a zavisi na bezprostfedni reakci téch, ktefi mu
pfihliZeji jako kolektiv.** Vysledkem provedeni gesta tak neni vznik

41 Tamt., str. 144.

42 Viz napt. W. Benjamin, Uvod, str. 86 n.: ,,Pravda je néco jsouciho. Nespo&iva
tudiz v relaci, obzvl4sté ne v relaci intenciondlni. Intence, jak ji predstavuje napii-
klad kazdy pozndvaci postoj, nikdy neni pravdiva. Pfedmét pozndni, jakoZto pfedmét
intencionalniho postoje poznani urceny pojmovou intenci, neni pravda. Pravda je
bezintenéni byti utvorené z ideji. JakoZto ideové vsak toto byti nemlzZe byt uréovano
takovym zptsobem jako byti fenomént.“ Déle také viz W. Benjamin, Piivod némec-

ké truchlohry, str. 17.

43 Nardzim zde na slavny Hegelv vyrok novovékého idealismu, Ze pravda je ce-
lek, vii¢i némuz se pozdé&ji kriticti teoretici v Cele s Adornem explicitné vymezovali.
Stejné tak by $lo — s odkazem na Hegelovu kritiku Schellinga — zminit SchellingGv
,absolutn{ idealismus®. Zde ov§em mtiZeme konkrétni nardzku nanejvys tusit.

44 Jak zminuje Butlerovd, citované gesto jakoZto uddlost se pro Brechta stdva
zakladem spolecenské (revolu¢ni) mobilizace: ,,When an action is incomplete, or
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nového vyznamového kédu, ktery lze prenaset na riizné situace; gesto
naopak destruuje kazdy predpoklad i tcel, pro néZ bychom se mu méli
vystavovat.

Benjamin zkrdtka stavi gesto mimo sféru zdmérnosti a ocekdvatel-
nosti. ZkuSenost gesta tedy vyZaduje, tak jako zkuSenost pravdy, jiny
typ pricinlivosti subjektu neZ prostou intenci: pozndvaci subjekt ma
vyvinout pozornost, jez vynikd zvlastni kombinaci pasivity a aktivity.
Podle Hyun Kang Kimové ma Brechtovo citovatelné gesto ,,podvojny
charakter jakoZto zjev [Erscheinung] a akt, jakoZto reprezentace a uda-
lost; osciluje mezi (re)prezentaci a ne-reprezentovatelnym*.# Jak Ki-
mova touto deklarovanou podvojnosti naznaCuje, podstatnd netiplnost
(Unabgeschlossenheit) gesta spo¢ivd v tom, Ze gesto ,,stoji vZdy mimo
sebe* a pouze ,,ve spojeni s vnéj§im*“.46 V duchu Benjaminova vykladu
epického divadla Kimova o divadle piSe:

,»V tomto jedine¢ném obrazovém a télesném prostoru mizi hranice
mezi subjektem a objektem, divikem a vidénym. ,Situace‘ tak pro-
nikaji k divdkovi, ktery viéi nim ve svém kontemplativnim postoji
jiz davno ztratil odstup. Smutek vznikd bez zprostfedkovani obsahu,
pfimo pfenosem energie samotného divadla.*47

Divadlo se stdva prostorem esteticko-politické transformace, na niz se
podileji vSichni pfitomni a jeZ je bytostné nepredvidatelna, nebot’ zavi-
si na mnoZzstvi subjektd, resp. na dynamice mezi nimi. Kimova v této
souvislosti zminuje termin ,,transitni prostor ¢i (v kontextu Benjamina
nanejvys piihodné) ,,prostor pasaze“ podle psychoanalytika Donalda
Woodse Winnicotta: , Jednd se o prostor, v némzZ ,bychom se nikdy ne-
ptali, zda jste si néco mysleli sami, nebo zda to k vam doputovalo zvenci.

Je dilezité, abychom v tomto bodé necinili rozhodnuti. To musi zdstat

treated separately from any consequence, it becomes for Brecht an occasion for the
audience to recognize itself as a collective. The action does not belong to one charac-
ter...” (J. Butler, When Gesture Becomes Event, str. 185). Tento ohled zde nebudeme
déle sledovat, nebot’ Brechtovo pojeti gesta neni primdrnim tématem této studie
a téma ,,revoluce” u Benjamina by rovnéz vydalo na samostatnou publikaci.

45 H. K. Kim, Die Geste als Figur des Realen bei Walter Benjamin, in:
U. Richtmeyer — F. Goppelsroder — T. Hildebrandt, Bild und Geste, str. 107-125, zde
str. 107.

46 Tamt.
47 Tamt., str. 109.
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otazkou‘.“4® V epickém divadle navic herec prestdvd byt pouhym nosi-
telem role. Dramatické postavy jsou charakteristicky nepredvidatelné,
nebot’ herci epického divadla do nich promitaji jak vlastni osobnost, tak
piimé reakce divaku. Divdk i herec tak ziskdvaji moZnost tiibit vlastn{
mySleni v ndvaznosti na reakce protistrany.

Kultivace mysleni md, jak se domnivam, prfedevsim eticko-estetic-
ky vyznam. Efektem epického divadla nema byt jen politickd konverze.
Sam Brecht usiluje nikoli o katarzni, nybrz o kompenzacni ucinek di-
vadla, kdy divdk musi aktivné vystoupit s kritickou interpretaci konfi-
gurace téch jevd, s nimiz je neekané konfrontovan.#° Tuto interpretaci
v epickém divadle katalyzuje citované gesto. Podle Benjamina je pak
smyslem citovani — ¢ili opakovani gesta v riznych scénickych situa-
cich — zprostfedkovani toho, co bylo (z hlediska déjin) nespravedlivé
zapomenuto.

Spatné a dobré odcizeni

Benjaminiv vyklad dynamické identity postav v epickém divadle ma
patrné zdklad v jeho Piivodu némecké truchlohry. Postavy v truchlohie
nejsou podle Benjamina ztotoZnény s vlastnimi emocemi, nybrZ zpro-
sttedkovdvaji emoce jako sdileny produkt vzdjemného plsobeni. Ki-
mov4 o postavach truchlohry hovofi pfiznacné jako o ,,Ausdrucksfliache
fiir Emotionen® 0 tj. jako o plose pro vyjddreni emoci. Benjamin zéro-
ven trva na tom, Ze to, co se odehrava mezi subjekty a objekty na scéné,
ma svou objektivni skutecnost (byt’ obecné tuto pojmovou diferenci
kritizuje). Vyjddfenim, Ze ,,[p]ropast, kterd oddéluje herce od publika
jako mrtvé od Zivych ... pozbyla svou funkci“! tedy nemini zruseni
hranice mezi vnitfnim a vnéjSim, potaZmo subjektivnim a objektivnim,
nybrz hranice fikce a skutecnosti. Zruseni této hranice umozniuje diva-
kdm suspendovat vlastni o¢ekavani odvisld od internalizovanych kon-

48 Podle S. Tisseron, Unser Umgang mit Bildern. Ein psychoanalytischer Zu-
gang,in: H. Belting (vyd.), Bilderfragen. Die Bildwissenschaften im Aufbruch, Miin-
chen 2007, str. 307-315, zde str. 313; citovano z: H. K. Kim, Die Geste als Figur des
Realen bei Walter Benjamin, str. 111.

49 Brecht ve svych hrach systematicky opoustél principy aristotelského dramatu,
zejména princip katarze. K tomu podrobnéji viz niZe, pozn. 61.

50 H.K.Kim, Die Geste als Figur des Realen bei Walter Benjamin, str. 109.
S W. Benjamin, Co je epické divadlo?, str. 255.
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venci a vystavit se u¢inku predstaveni. Epické divadlo zde vykracuje
ze Skatulky estetické zdbavy, promlouva pfimo k divakovi a soucasné
jej zapojuje do dénfi jako spolutvirce. Divdk a herec, resp. to, co se
mezi nimi odehréva jako resonance 32 energie33 &i vibrace > je nepted-
vidatelné a neopakovatelné. Tato zkuSenost se soucasné neobejde bez
podloZi norem a predporozuméni, jez jsme zvykli replikovat, nebot’
jak jsme fekli, neopakovatelné a opakované se vzajemné podminuji.
Benjamin nds proto nabada k tomu, abychom pohlédli na umélecké
dilo jako na opakujici se jedinecnost a chépali citaci jako moznost, ba
dokonce ndrok na zpritomnéni inherentni jedinecnosti v podminkdch
Jeji opakovatelnosti >3

Rekli jsme, Ze prakticky hovoiime o citovaném gestu v Brechtové
epickém divadle tehdy, je-li totéZ gesto uZito v riznych jevistnich kon-
textech. Benjamin uvadi nékolik piipadi, mj. scénu ze hry MuZ jako
muZ (Mann ist Mann), v niz hlavni hrdina opakuje stejny gesticky pohyb
ve dvou — veskrze kontrastnich — situacich: ,, TotéZ gesto ma Galy Gaye
k tomu, aby se prestrojil a aby byl zastielen.“5¢ Opakovanym prove-
denim gesta tak reZisér, resp. herec, upozoriiuje na absurdnost situace,
v niz se hrdina ocitd. (Nenf pfitom bez zajimavosti, Ze Galy Gay, ktery
proslul tim, Ze nedokdzal nic odmitnout, dopadl podobné jako Melvillav
pisai Bartleby, jenz se zapsal do literdrni paméti svym iterovanym ,,radé-
ji ne“.)>7 Galy Gay neni tragickym hrdinou, ktery nese na bedrech osud

52 O resonanci obsirné pojedndva naptiklad sociolog Hartmut Rosa, ktery na
tomto pojmu vystavél celou filosoficko-sociologickou teorii. Viz H. Rosa, Resonanz,
Berlin 2022.

53 Viz napf. E. Fischer-Lichte, Estetika performativity.
54 K vibraci napt. L. Ruprecht, Gesture, Interruption, Vibration.

55 It is the same form of language, of languages, that are, in their essence,
translatable, and that require to be translated. The suffix -barkeit — of Erkennbarkeit,
Lesbarkeit, Zitierbarkeit, Ubersetzbarkeit, and also of Reproduzierbarkeit — names
exactly this form: the past (just like language or artworks), regardless of whether
it is empirically known, read, cited, requires this a priori, it requires this to be still
possible, it requires its own repetition and remembrance, release and redemption. ...
To eliminate the ineffable, to accomplish the uncompleted, are the two faces of the
same messianic-revolutionary gesture.” (M. Montanelli, Walter Benjamin and the
Principle of Repetition, in: Aisthesis. Pratiche, linguaggi e saperi dell’estetico, 11,
2018, str. 261-278, zde str. 273.)

56 'W. Benjamin, Co je epické divadlo?, str. 264.

57 Inspirativni ¢teni Bartlebyho piipadu v souvislosti s filosofickou rezignaci
nabizi kniha Terezy Matéjckové Kdo tu mluvil o vitezstvi? Osm cvicent z filosofické
rezignace, Praha 2022, str. 191-219.
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spole€nosti. Ostatnég, jak tvrdi Karel Kosik ve slavném eseji, dvacdté
stoleti uZ nenf stoletim tragickym.® Jde spise o ¢lovéka, ktery se bezvy-
sledné chova tak, jako by jeho Zivot mohl byt v souladu s béhem svéta,
pficemz vlastnim hyperbolizovanym konformismem bezdécné odkryva
pravy opak: absolutni vykofenéni ¢i odcizeni jedince vici spolenosti.
Jedinec jiZ nic nezmtiZe, pouze politicky lid, respektive etickd intersub-
jektivita ma moc ménit skutecnost.

Epické divadlo zdroven dosahuje v gestu alternativniho efektu odci-
zeni, jeZ md byt odli§né kvality neZ Marxem kritizovand alienace (Ent-
fremdung) v éfe kapitalismu. Divadelni odcizeni, 1épe Teceno zcizeni
(Verfremdung, resp. Verfremdungseffekt) 1ze v urcitém smyslu Cist jako
odcizent ,,spravné“, tj. jako demaskovdni odcizeni jedince od spole¢nos-
ti.> Tuto tezi miZeme opfit napiiklad o pasdZz druhé verze stati Co je
epické divadlo?, kde se Benjamin odvoldva na s6kratovsky udiv,%0 jenz
je soucasti metodického zpritomnéni jedinecnosti v opakovani:

,Umén{ epického divadla spocivd spiSe ve vyvoldvani iZasu nez em-

patie; formalné feceno: misto vciténi se do hrdiny by se divaci méli

naucit Zasnout nad okolnostmi, v nichZ se hrdina pohybuje.*6!

58 K. Kosik, Stoleti Markéty Samsové, Praha 1993, str. 11.

59 Pro Brechtovo epické divadlo je typicky prostfedek tzv. zcizovaciho efektu
(kratce V-Effekt). Jeho specifika zde nemohu rozvadét, avsak je dobré upozornit
na to, ze odcizeni, resp. zcizeni je také v tomto kontextu zdsadnim motivem, ktery
konotuje vyse zminéné ,,probuzeni“ jako jeden ze zdkladnich vyznami brechtovsko-
-benjaminovského konceptu ,,citace*.

60 Benjamin fikd o divdkovi: ,,Pozndva je [tj. pomé&ry] jakoZto redlné poméry
nikoli s uspokojenim, jako v pfipadé naturalistického divadla, nybrz s idivem. Timto
udivem déld epické divadlo nekompromisné a cudné Cest sokratovské praxi“ (W. Ben-
jamin, Co je epické divadlo?, str. 257).

61 W.Benjamin, Was ist das epische Theater? (2),in: tyz, Gesammelte Schriften,
1.1, vyd. R. Tiedemann — H. Schweppenhéuser, Frankfurt am Main 1991, str. 532—
539, zde str. 525. Jak bylo uvedeno, Brecht chdpal epické divadlo jako alternativu
k aristotelské dramatické formé, ktera cilila na sebeidentifikaci divdaka s hrdinou.
Benjamin k tomu uvadi: ,,... [Brechtova] novd forma divadla nepfipoustéla aris-
totelskou ,katarzi‘ neboli vzkypéni emoci prostiednictvim identifikace s hrdino-
vym turbulentnim osudem, ktery s sebou jako vlna smetl publikum® (W. Benja-
min, The Country Where It Is Forbidden To Mention Proletariat, in: A. Bostock
[vyd.], Understanding Brecht, str. 37-41, zde str. 38). V této souvislosti 1ze zminit
také pasdz z textu Franz Kafka, v némz Benjamin popisuje principy oklahomské-
ho pfirodniho divadla z Kafkova fragmentu Amerika, jez se v nékolika sty¢nych
bodech podobd divadlu epickému: ,,Kafka timto zpisobem netdnavné zpfitommuje
gesta, ale nikdy je nezpfitomnuje jinak nez s idivem™ (W. Benjamin, Franz Kafka,
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Ukolem epického divadla je tedy predvést divakovi kazdodennost v do-
sud nepoznaném svétle, jako cosi ciziho, resp. odcizeného, a iniciovat
jeho kriticky zpGsob mysleni (kritischen Stellungnahme).®2 Vedle kon-
ceptu (Brechtem revidovaného) sékratovského udivu (tj. ,,schopnost, jiz
se Ize udit“)%3 zde Benjamin podle Agambena odkazuje na fecké scan-
dalon, jeZ md vyznam prekdzZky. Situace, kterou jindy povaZujeme za
obvyklou a samozfejmou a na niZz jsme zvykli uritym zptisobem rea-
govat, se vlivem gesta stava skanddlni, pripadné Sokantni, a jako takova
vede k narueni konzistence porozuméni % Sokovany divak nemiiZe na
nastalou situaci nereagovat, a vstupuje tak do divadelnf situace jako sdm
sob& ne¢ekany spoluptivodce nového vyznamu zndmého gesta, potazmo
kritického ndhledu na uréitou Zivotn{ situaci.6?

Epické divadlo jako filosoficky model zkuSenosti

V Agambenové interpretaci Benjaminova citovatelného gesta spoc¢iva
,»sila citovani* nikoli ve zpfitomnéni minulého jakoZto minulého, ny-
brz v jeho prekonani. Timto pfekondnim se plivodni vyznam proménuje,

resp. zcizuje, avSak zlstava dialekticky pritomen:

,Citace, kterd ndsilné vytrhdva fragment minulosti z jeho historic-
kého kontextu, tak zaroven ztraci charakter autentického svédectvi

str. 296). Podobné viz téz W. Benjamin, Ein Familiendrama auf dem epischen The-
ater. Zur Urauffiihrung ,,Die Mutter* von Brecht, in: tyz, Gesammelte Schriften, 11,
vyd. R. Tiedemann — H. Schweppenhiuser, Frankfurt am Main 1977, str. 511-514.
K souvislostem mezi Benjaminovou interpretaci Kafkovych a Brechtovych dél viz
C. Asman, Return of the Sign to the Body.

62 W. Benjamin, Was ist das epische Theater? (2), str. 538.
63 W. Benjamin, Co je epické divadlo?, str. 265.

64V déjinné-filosofickych tezich Benjamin konstelaci, kterd vytrhdva mysleni

z jeho bézného rdmce, spojuje s Sokem (W. Benjamin, O pojmu déjin, str. 315, viz
citace vySe, pozn. 20 na str. 92. A dale viz tyz, Co je epické divadlo?, str. 257.).

65 Nejde vSak jen o burcujici, tj. politicky potencidl divadelnich predstavent,
potazmo citovatelnych gest. Existuji experimenty, které dokladaji, Ze reak¢ni uci-
nek je uzce spjat s télesnosti, tj. s pfitomnosti téla na scéné. Naopak télo na obra-
zovce, ktera je soucasti mizanscény, zdaleka nevyvolava tak silnou divackou reakci.
PfiCina je nasnadé: télo na obrazovce nereaguje zivé na divacky ohlas, mezi virtu-
dlnim hercem a fyzicky pfitomnym divikem proto nemiiZe nastdvat zminény efekt
zpétnovazebné smycky. K tomu viz E. Fischer-Lichteova, Estetika performativity,
str. 104 n.
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a dodéavd fragmentu zcizujici silu, jiZ je vlastni nezaménitelnd agre-
sivita. 66

Podminkou pfekondn{ ptivodniho vyznamu gesta se tedy nemini kom-
pletni destrukce sémantické slozky, nybrz dialektické usouvztaznéni pu-
vodniho vyznamu s novou situaci. Dialekticky vyznam gesta osvétluje
také Miriam Fischerova s odkazem na fenomenologickou interpretaci
Maurice Merleau-Pontyho: ,,Vyznam gesta je vyznamem in statu na-
scendi. Jinymi slovy: gesto nesdéluje konkrétni vyznam, ale spiSe otevird
vyznam (moZnosti). Zptisobuje a naznaluje, Ze se vyznam objevuje.“¢7
Maé-li pak byt v epickém divadle gesto prostfedkem zjeveni ptivodniho
jakozto nového — takfikajic ,,ve stavu zrodu® —, znamena to, Ze je tieba
naucdit se tomuto zrodu asistovat. Od divdka se proto poZaduje schop-
nost zachycovat opakované fenomény (gesta), aniZ by Ipél na obvyk-
Iych vyznamovych konvencich. Divdk by mél byt schopen otevfit se
neo¢ekavatelnému vyznamu jako tomu, co zde jiz bylo, a presto se md
teprve ukdzar.%® Jinak feCeno, gesto asistuje tomu, co se md vyjevit jako
puvodni, pfi jeho (znovu)zpiitomnéni. Tento ndrok ¢inf z gesta relativni
i relacné podminéné médium (jeZ ostatn€ na brechtovskych scéndch
ziidkakdy nese vyznam samo o sob¢€, a naopak byva doprovazeno cha-
rakteristickymi pisnémi a scénografickymi prvky, jeZ se na jeho vyzna-
mu podstatné podilejf).

V §irSim spolecenském kontextu podle Agambena nelze gesto vycer-
pat ani pojmem tvoFeni (poiésis), ani pojmem jedndni (praxis):% V gestu

66 G. Agamben, The Man Without Content, prel. G. Albert, Stanford 1999,
str. 63.

67 M. Fischerovd, Tanz als rein(st)e Geste. Uberlegungen zum Konzept des
Gestischen im Ausgang von Maurice Merleau-Ponty und Giorgio Agamben, in: U.
Richtmeyer — F. Goppelsroder — T. Hildebrandt (vyd.), Bild und Geste, str. 149-169,
zde str. 155.

68 Agamben podobné jako Benjamin spojuje umélecké dilo se zvldstni dynami-
kou casu. V dile, jez dialekticky spdji (d¢jinné) minulé a budoucf jakoZto nehybny
(necasovy) obraz, md ¢lovék byt schopen nahlédnout sviij soucasny stav: ,,... vumé-
leckém dile se kontinuum linedrniho Casu prerusuje a clovék mezi minulosti a bu-
doucnosti zachrainiuje svou pritomnost” (G. Agamben, The Man Without Content,
str. 63).

69 G. Agamben, Prostiedky bez iicelu, str. 52. V MuZi bez obsahu pak pise:
,Praxis chdpand jako viile se pro Reky zdsadné li§i od moinoug, pro-dukce. Pro-
-dukce md své mégag, svij limit, mimo sebe; tj. je pro-duktivni, je pivodnim
principem (Gioy1) né¢eho mimo sebe.“ (G. Agamben, The Man Without Content,
str. 47.) Ma-li gesto bliZe k poiésis, které v Agambenové interpretaci vyzniva pa-
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se ,,pfijima cosi, co je svéfeno k vykonavani, k nositelstvi. Gesto tudiz
otevira oblast étosu jako oblast clovéku nejvlastngjii.’0 Cini z divadla
(byt Agamben hovori predevsim o filmu) eticky a politicky prostor, kde
zodpovédnost znamend schopnost vzdét se predpojeti, jez s sebou vzdy
nese jistou ucelnost a prostiedecnost. Citovani gesta burcuje mySleni
k obratu, ktery je pfimou reakci na jevistni situaci a vyznacuje se jejim
kritickym prekondnim neboli odhlédnutim od urcitych hermeneutickych
zvyklosti.

Tento obrat ma vposled, jak se domnivdm v ndvaznosti na Agam-
benovu interpretaci, zejména etickou povahu: ,,Odhaluje byti clovéka
v prostiedku, médiu, a otevira pro ného etickou dimenzi.“’! Odtud by
také mélo byt zfejmé, pro¢ se Benjamin ve svém dile orientuje na feno-
mendlni sféru, kterou povazuje za (idedln¢) nezprostfedkovanou; a proc¢
m4 jeho filosofie blizko k fenomenologii. Skrze fenomény se mySsleni uci
odoldvat nutkdni zavéSovat na kazdy obsah mysli néjaké tcely. Pojem
jedinecnosti tak Ize chédpat jako nezprostiedkovanost, ¢i 1épe jako viili
k nezprostiedkovanosti. Tento princip navic vystihuje esteticko-etickou,
pasivné-aktivni povahu mysleni, jeZ ma citovatelné gesto podnécovat:
mySleni je nejprve samo sebou pozastaveno, aby se ndsledné reflekto-
valo jako médium zprostfedkovani. Citovani gesta tedy ukazuje k ta-
kovému ucinku divadla, ktery ma primdrné kriticko-eticky, sekunddrné
politicky a v posledni fadé poeticky smysl:

»Tato slova, stejné jako gesta, museji byt praktikovana, tj. nejprve
povsimnuta a teprve poté pochopena. Nejprve musi prijit jejich peda-

gogicky ucinek, poté jejich politicky ucinek a teprve nakonec dcinek
poeticky <72

sivnéji nez pratein v tom smyslu, Ze ma své peras mimo sebe, pak to v souvislosti
s dosud fe€enym opét znamend, Ze vyznam gesta je dotvaren komplexni konstelaci
dané situace.

70 G. Agamben, Prostredky bez tic¢elu, str. 51. Judith Butlerova pak popisuje pa-
sobeni citovaného gesta jako étos zdrZenlivosti (,,ethos of restraint™ — viz J. Butler,
When Gesture Becomes Event, str. 190); ten bychom mohli postavit jako protipdl
kritického pojmu sebeuspokojeni, o némz hovoii Arendtova v souvislosti s Benja-
minovym postojem k tradici (viz vySe, pozn. 28).

71 G. Agamben, Prostiedky bez licelu, str. 52.

72 'W. Benjamin, From the Brecht Commentary, in: A. Bostock (vyd.), Under-
standing Brecht, str. 27-31, zde str. 28 (zvyraznéno autorkou studie).
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Dialektika zbitého mySleni

Tak jako Sékrates i Benjamin si v pfipadé pozndni voli dialektiku za
maieutickou metodu svého druhu. Benjamin sice (platénskou a hegelov-
skou) dialektiku jako stéZejni metodu na mnoha mistech odmitd, v jeho
textech vSak 1ze nalézt pasdZe, v nichZ prosazuje vlastni dialektické
principy.”® Jen v textu Co je epické divadlo? najdeme mnoZstvi stop
jeho dialektického uvazovani. Patrné nejpozoruhodnéjsi pasdz, kterd
ozfejmuje dialektickou povahu gesta nejen ve vztahu ke zkuSenosti ne-
zprostiedkovaného, ale také k teorii divadla viibec, nabizi Benjamin
v textu ,,Rodinné drama v epickém divadle. Ke svétové premiéie Brech-

e,

tovy ,Matky‘*:

»Povaze epického divadla odpovidd zejména to, Ze nedialekticky
protiklad formy a obsahu védomi (ktery vedl k tomu, Ze dramatic-
ka osoba se mohla ke svému jedndni vztahovat pouze v reflexi) je
nahrazen dialektickym protikladem mezi teorif a praxi (ktery vede
k tomu, Ze jedndni v jeho zlomovych okamzicich otevird pohled na
teorii). Proto je epické divadlo vzdy divadlem bitého [gepriigelten]
hrdiny. Hrdina, ktery neni zbit, se nestavd myslitelem — tak by se dala
parafrazovat jedna z pedagogickych maxim starovéku pro epického
dramatika. <74

Rekli jsme, Ze citovatelné gesto (,,jednédni v jeho zlomovych okamzi-
cich*) odhaluje dialektickou povahu divadla, pfi¢emZ mySleni — a do-
konce ,teorie” — nepfistupuje k umélecké udalosti ex post, nybrz jako
jeji bezprostfedni soucdst. Prostor pro mysleni nevznikd samovolné, ale

73 Benjamin tak mimo jiné apeluje na metodické upozadéni systematického my-
Sleni ve prospéch znazornéni: ,,Pokud chce filosofie — nikoli jako zprostiedkujici
instruktaz k poznavani pravdy, nybrz jako jeji zndzornéni — zachovat zakon formy
pravdy, pak musime klast diraz na ndcvik této jeji formy, nikoli na jeji anticipaci
v systému‘* (W. Benjamin, Uvod, str. 75).

74 Es entspricht nimlich der Natur des epischen Theaters, da der undialekti-
sche Gegensatz zwischen Form und Inhalt des BewuBtseins (der dahin fiihrte, dafl
die dramatische Person sich nur in Reflexionen auf ihr Handeln beziehen konnte)
abgelost wird durch den dialektischen zwischen Theorie und Praxis (der dahin fiihrt,
daf} das Handeln an seinen Einbruchsstellen den Ausblick auf die Theorie freigibt).
Daher ist das epische Theater das Theater des gepriigelten Helden. Der nicht geprii-
gelte Held wird kein Denker — so lie3e eine pddagogische Maxime der Alten sich fiir
den epischen Dramatiker umschreiben* (W. Benjamin, Ein Familiendrama auf dem
epischen Theater, str. 512).
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v reakci na situaci, jeZ je sama kritickd, dokonce ndsilnd.” Nasili zde
md podobu zastaveni samozfejmého toku myslenek v reakci na citované
gesto. Dochdzi tak k epistemickému obratu, kdy je jev na okamZzik nad-
fazen myslence neboli kdy je myslenka prekvapena (Sokovéana) jevem.
Citovand pasaZ naznacuje nevyslovenou podminku takového efektu: aby
se ve fenoménu mohla ,,zablysknout* pravda, mysleni musi byt ,,zbito*.
Podobné jako Adorno a Horkheimer v Dialektice osvicenstvi stavéji svou
kritickou analyzu na idedlu mysleni schopného myslet proti sobé, pova-
Zuje také Benjamin za nezbytné, aby se mySleni trénovalo v sebepod-
vratnosti. Benjamin zdroven akcentuje pasivitu mysliciho, kterd ovsem
nema nic spole¢ného s flagelantstvim. SpiSe jde o svého druhu filosofic-
kou askezi, o piist mySleni, jimZ se tfibi zvlastni pozornost.’® Pro Benja-

75 Vyraz ndsili se zde miize jevit jako pfepjaty, nicméné Benjamin pojednava
o jisté formé donuceni naptic¢ riznymi texty. V Jednosmérné ulici VII. napiiklad
uvadi tento pfimér: ,,Jako kdyby byli lidé uvéznéni v divadle a volky nevolky museli
sledovat kus na jevisti, jako kdyby ho museli pofad dokola ¢init predmétem mysleni
a mluveni, at’ uz chtéji nebo nechtéji.* W. Benjamin, Jednosmérnd ulice, in: tyz,
Psani vzpomindni (Vybor z dila, 111), vyd. a prel. M. Ritter, Praha 2016, str. 7-60,
zde str. 19. Pro Butlerovou je pak citace gesta nastrojem, jak predejit nasili, které je
hluboko zakorenéné v lidské kazdodennosti, a souc¢asné ho kritizovat. Pfekvapivé
vsak nerozvadi ,,ndsili*, které je spojeno se samotnym gestem a které je pachdno
na mySleni. Zde pfedloZeny koncept nésili je tak mozné chépat jako dialekticky

zastavuje (tamt., str. 190).

76 K pojmu pozornosti viz napf. W. Benjamin, Franz Kafka, str. 293: ,,Pokud se
Kafka nemodlil — coZ nenf zndmo —, pfesto mu bylo nanejvys vlastni to, co Male-
branche nazyvd ,pfirozenou modlitbou duSe® — pozornost [Aufmerksamkeit]. Do ni
zahrnul, stejné jako svétci do svych modliteb, veskeré stvoreni.” Pfibuzny pojem,
jehoz podrobnéjsi srovndni s ,,pozornosti* by stalo za rozvedeni, pro které zde neni
prostor, najdeme v Jednosmérné ulici ve slové ,,duchapiitomnost® (Geistesgegen-
wart): ,,Kdo se ptd véstkyn na budoucnost, sim podava niternou zvést o tom, co pfi-
jde, ktera je tisickrat pfesnéjsi nez cokoli, co se u nich dozvi. Je veden spiSe lenivosti
nez zvédavost{ a nic neni vzdalenéjsi odevzdané otupélosti, s niZ ptihlizi odhalovani
svého osudu, nez nebezpecny, rychly hmat, jimz odvazny ¢lovék nastoluje budouc-
nost. Vzdyt jejim extraktem je duchapfitomnost; dileZit&jsi je pfesné rozpoznat, co
se uskutecniuje v této vteting, nez dopredu zndt to, co je vzddlené. Dnem i noci totiz
prochdzeji nasim organismem jako narazy vln pfedzvésti, tuseni, signaly. Vykla-
dat je, nebo je vyuzit — tot’ otdzka. Tyto mozZnosti jsou neslucitelné (W. Benjamin,
Jednosmeérnd ulice, str. 55). K tomu lze fict, za prvé, Ze tato pasdZ vyndsi na povrch
dilema ,,vykladat, nebo vyuzit“, jez lze v nasi interpretaci spojit s tezi o etickém
naroku citace, resp. citovaného gesta. A za druhé, Ze duchapritomnost je mozné
postavit do kontrastu s ,,onim bezduchym klidem sebeuspokojeni®, jimZ Arendtova
v citovaném eseji charakterizuje Benjaminovo pojeti tradice v protikladu k citovani

(viz vyse, pozn. 28).
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mina to znamen4, Ze je tfeba myslet z jevu, nikoli z pojmu. Jinymi slovy,
Clovék ma do jisté miry prestat myslet a pozorovat, kterak schytdvd rdnu.

Obdobnou interpretaci citovaného gesta poddva Giorgio Agamben
v Pozndmkdch o gestu.”” Soustiedi se zde na gesto jakoZto ru§ivy mo-
ment, ktery suspenduje mysleni a spolu s nim i jazyk. Analyzu provadi
na pozadi spole¢nosti (burzoazie), jiz diagnostikoval upadlost v dtsled-
ku vSestranné psychologizace (subjektivizace) kultury. Lidé ztratili ges-
ta, ¢imZ pozbyli také schopnosti reagovat na nastalé situace a na sebe
navzdjem. Tato situace je podle italského filosofa symptomem spatného
spole¢enského odcizeni. DalS$im faktorem, ktery podle Agambena zpi-
sobil masivni spolecenskou alienaci, bylo vylouceni metafyzické neur-
citosti a neocekdvatelnosti z béZné zkuSenosti. Agamben zde ndsleduje
Benjaminovu obavu, Ze svét zdivocel pro svou kontrolovatelnost.” Oba
se pak shoduji, Ze spole¢nost, ktera je orientovdna na absolutni ovladani
veskerého déni, miZe nalézt zachranu autenticity ve skanddlu, jehoz je
(pfinejmensim pro Benjamina) divadlo vhodnym zprostiedkovatelem.
Z etymologického hlediska je navic slovo skandal opét spjato s jiZ zmi-
nénym vyznamem ,,pfekdzky*. Jde o zneklidnujici element udalosti, kte-
ry zapfiCinuje ztratu orientace a vzbuzuje nutnost improvizovat. Pred-
stavuje ,,otfdsajici silu, jiZ véci nabyvaji v okamziku, kdy ztriceji svou
pfenositelnost a srozumitelnost v rdmei daného kulturniho fadu*“.” Pro
situaci skanddlu uvadi Agamben také analogicky vyraz gag, jenZ ptimo
zapadd do kontextu divadla a podobné jako u Benjamina opét evokuje
nasili (v prekladu jde doslova o ,,prekazku ¢i ,,ndhubek*):

,Ponévadz ale byti v jazyce je néco, co nelze vypovédét v pouhych
vétdch, gesto je ve své podstaté vZdy signdlem, Ze si né¢jak neumime
poradit s jazykem, je to vZdy gag v pivodnim slova smyslu, coZ je
cosi, co se vklada do ust, aby to znemoznilo fe¢, a také improvizace,
k niZ se uchyluje herec, selZe-li mu ndhle pamét’ ¢i hlas.“80

77 G. Agamben, Prostiedky bez licelu, str. 45-54.

78 Podobnou obavu ukotvil Adorno v pojmu panstvi (Herrschaft) v Negativni
dialektice (1966). V ndvaznosti na tradici kritické teorie piSe o vztazich fizenych
kontrolou a ovladdnim, resp. o formé panstvi jako vlastnictvi, které proniklo do
vSech sfér zivota, napf. soucasnd filosofka Eva von Redecker (Revoluce pro Zivot.
Filosofie nového protestu, prel. M. Profant, Praha 2024).

79 G. Agamben, The Man Without Content, str. 65.

80 Tamt.
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Na druhou stranu, mysleni ve svém vztahu k ptivodu jevl neni pouhym
fackovacim pandkem. Podle Benjamina vyZaduje opakované a namdha-
vé (tj. odporu vzdorujici) usili. Tento aspekt mySleni vystihuje tryvek
z Benjaminova Wkopdvdni a vzpomindni, pficemz nazev tohoto textu je
vzhledem ke zde pojedndvané dramatické zachrané jevu pred myslenim
vymluvny sdm o sobég:

,,Kdo se chce priblizit vlastni zavalené minulosti, musi si po¢inat jako
muz, ktery kope. Predevsim se nesmi ostychat vracet se opakované
k jednomu a témuZz faktu — rozvalit ho, jako se rozvaluje zemina,
prohrabat ho, jako se prohrabdva hlina. ,Fakta totiZ nejsou nez vrstvy,
které jen tomu nejpozornéj$§imu prizkumu vydaji to, kviili ¢emu se
vyplati kopat... 8!

Dikazem, Ze myslen{ je takiikajic na stopé fenoménu v jeho ptivodnosti
a jedine¢nosti, je tedy okamzik, kdy na sebe mysleni nechdva pusobit
situaci (fenomén), aniZ by se ji snazilo postihnout prostredky, které si
uz davno osvojilo, tj. aniZ by anticipovalo vyznamy, jeZ se maji teprve
zndzornit.82 Zdatilé mysleni je jakymsi vitézstvim mySleni nad sebou
samym, jestliZze se vystavuje zndmému fenoménu (citovanému gestu)
v jeho jedinec¢nosti a jestliZze soucasné bdéle pozoruje vlastni reakci tak,
jako by se jednalo o dalsi jev mezi jevy.

Z4veérs3

Pravda je pro Benjamina tim, co ¢lovék nemiZe poznat, miiZe to vSak
zakusit, pti¢emz zakusit pravdu znamend rozpustit se v ni.8* ZkuSenost
rozpusteni v pravdé jako urcitého pasivné-aktivniho, existencidlniho
typu pozndni se objevuje také v Bibli. Némecky filosof Peter Trawny
se tomuto motivu vénuje v komentéfi k pasdzi z Janova evangelia
(J 8.,44):

81 'W. Benjamin, Vykopdvdni a vzpomindni, in: tyz, Psani vzpomindni, str. 76.

82 Agamben piSe: ,,A kazdy velky filosoficky text je gagem, ktery prezentuje sa-
motny jazyk, samotné byti v jazyce jako gigantické selhani paméti, jako nelécitelnou
vadu feCi” (G. Agamben, Prostiedky bez ticelu, str. 54).

83 Za cenné poznamky k této studii dékuji obéma recenzentim a kolegovi Mar-
ku Kettnerovi.

84 W. Benjamin, Piivod némecké truchlohry, str. 17.
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,,Kauzalita pfi¢iny a nasledku umoZznuje rozumu sledovat vznik a za-
nik véci krok za krokem. Néco pochopim, kdyZ mi je véc takto vy-
svétlena a ukdzana. To JeZiSe nezajima. Pokud ofekdvdme, Ze nds
presvédci argumenty, pak se pripojit a prijit k nému nepodafi. Dostat
se na misto pravdy, byt ,v* ni je moZné jediné prudkym pohybem,
jakymsi skokem, v okamziku. Tato pravda prichdzi ndhle z ni¢eho
nic, zjevuje se bez predvidani a pravdépodobné i bez predzvésti. Bud
,v' ni jsem, nebo ne. 85

Trawny se zde pozoruhodnym zptisobem bliZ{ Benjaminovu stanovisku:
pravdu nelze predvidat, nelze se k ni raciondlné propracovat, 1ze ji vyjit
vstfic pouze sebeupozadénim, jeZ prirozena sebestiednost mysleni a lid-
skd touha po sebeuspokojeni tézko zvlada. Propujcit se sebeupozadéni
znamend byt ochoten nechat se ,,zfackovat* skute¢nosti v odtivodnéné
vite, Ze jen tak se ndm doslova dostane pravdy. Pokusili jsme se ukazat,
Ze vhodnym prostfednikem této zkuSenosti je pro Benjamina divadlo.
ZkuSenost s neoCekdvatelnym, jez epické divadlo na zdkladé vyloZe-
nych principi zprostfedkovavd, byla zaroven ptedstavena jako zakladn{
podminka pro rozvoj schopnosti narusovat tradi¢ni déjinné-politické na-
rativy i osobni predporozuméni. V ndvaznosti na to jsme vylozili cito-
vatelné gesto jako katalyzdtor situacni dialektiky, ktera plodné destruuje
sedimentujici (tradi¢ni) vyklady skutecnosti. Pozndvat znamena zachra-
fiovat to, co se jiz udalo, co vSak zdrovenn miZze byt pochopeno teprve
v nékterém z pfitomnych okamzikl. Schopnost ¢elit neocekdvanému
a narusit predporozuménti, tj. pozorné se vystavit skute¢nosti, je pak tim,
co jsme v Benjaminové metafyzické koncepci — s ohledem na vyklad
epického divadla — oznadili za urdity étos. Eticky narok na zkuSenost
jsme predstavili jako lekci, jiz si udili samo mysleni, pakliZze dovede ke
znamému pristupovat nejen stile znovu, ale také nové jako k nezndmé-
mu. Tato schopnost pfedstavuje kritickou (ne-utilitarni) pozornost vici
dialektické komplexité situace, v niz se divdk — ¢i historické individuum
vibec — nachdzi a jiz nemd plné pod kontrolou. To, Ze se néco zd4 jedi-
nec¢nym, pak predstavuje jakysi bonus pro toho, kdo spravné opakuje.
Z hlediska zachrany déjin je tento ,,bonus‘ zdroven minén jako ,,posledn{
skulina pro ¢lovéka, kterému, jak fika Kafka, ,jeho vlastni celnf kost ...
stoji v cesté““ .36

85 P. Trawny, Krize pravdy, str. 167.
86 'W. Benjamin, Franz Kafka, str. 284.
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ZUSAMMENFASSUNG

In den dreifliger Jahren hat der Dramatiker Bertolt Brecht das Leben und
Denken Walter Benjamins mafigeblich geprégt. Brechts episches Theater
inspirierte Benjamin zu mehreren Texten, in denen sich der Philosoph
mit dem Konzept des ,,zitierbaren Gestus* auseinandersetzt. In diesem
Artikel schlage ich eine Interpretation vor, die die zitierbare Geste als
methodisches Mittel zur Kritik der modernen Entfremdung von der Tra-
dition und der Krise des Denkens begreift. Anhand ausgewihlter Auf-
sdtze Benjamins analysiere ich das Prinzip des gestischen Zitierens als
kritisch-hermeneutisches Prinzip, in dem das allgemeine Vorverstindnis
zugunsten einer besonderen Aufmerksamkeit fiir das Phinomenale und
das eigene Denken aufgehoben werden soll.

SUMMARY

In the 1930s, the playwright Bertolt Brecht had a marked impact on Wal-
ter Benjamin’s life and thinking. Brecht’s epic theatre inspired Benjamin
to write several texts in which the philosopher explores the concept of
the “quotable gesture”. This article aims to offer an interpretation of the
quotable gesture as a methodological tool for the critique of the modern
alienation of tradition and the crisis of thinking. Drawing on selected
essays, I analyse the principle of gestural citation as a critical-hermeneu-
tical principle in which common pre-understanding is to be suspended in
favour of particular attention towards the phenomenal and to one’s own
thinking.



